Una pequeiia bitacora retrospectiva

El primer dilema que se me presentdé como estudiante surgié de la
confrontacion entre lo que se me ensefiaba y la realidad musical; entre dos
universos: el del aprendizaje tradicional y el de la audicién de obras de los
compositores de la primera mitad del siglo XX.

Este primer conflicto y el deseo de componer me impulsaron a profun-
dizar el estudio de los clasicos, cuya solidez estructural me producia gran
admiracién. Senti la necesidad de conocer las leyes que gobernaban esas
construcciones, cuyas dimensiones temporales y elaboraciones formales
distaban mucho de los esquemas simples de la musica popular, y en es-
pecial del jazz que, a la sazén, frecuentaba. Fue asi que con Carlos Rocco,
un compaiero de estudios, decidimos analizar las sonatas de Beethoven.
Durante mas de un afio pasamos los fines de semana dedicados a esa ta-
rea que, pese a la falta de guia y a nuestra impericia, dio frutos suficientes
como para impulsarme mas alla del estudio formal del conservatorio. Fue
asi que, ante la invitacion del maestro Enrique Belloc, asisti durante tres
afos a sus clases de andlisis en el Conservatorio “Juan José Castro”, de La
Lucila, durante las cuales analizamos las producciones musicales de los
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compositores del siglo XX, desde los romanticos hasta la escuela polaca.
Esta actividad me permitié tener una visiéon mas clara del problema com-
positivo pese a los escasos trabajos teéricos que por ese entonces se podian
obtener.

Después de algunos trabajos escolasticos, decidi ponerme a componer
sin concluir mis estudios formales. Promediando la carrera, abandoné los
estudios de flauta y decidi completar el conservatorio cursando percusion
como instrumentista. El contacto con estos instrumentos fue un gran in-
centivo: pude descubrir un universo inexplorado, apasionante, que poco
tenia que ver con la mayoria de las obras que me tocaba abordar como
estudiante.

Al mismo tiempo, y por razones tal vez un tanto ingenuas, habia de-
cidido evitar en mis primeras obras el desarrollo y la elaboraciéon. En este
sentido, mi primer trabajo fue Objetos sonoros, una pequena obra para seis
percusionistas que consistia en varias estructuras diferentes, cuyo orden
podia ser aleatorio. Luego compuse Evoluciones, una obra para piano y seis
percusionistas con pasajes mas o menos aleatorios. El concepto de evolu-
cién pretendia reemplazar a la elaboracién, algo que resulté solo a medias.
Vistos a la distancia, creo que fueron trabajos simples debido a la falta de
herramientas y de criterios compositivos.

Terminando el conservatorio, la coreégrafa Lia Labaronne me encargd
la musica para la obra de teatro El juicio, que constaba de una parte instru-
mental para grupo de percusién y una parte electroactstica. Esta obra nun-
ca se concretd, pero con ese material, en gran parte cedido por el maestro
Enrique Belloc, construi mi primer trabajo electroactstico: Collage 1973.

Por sugerencia de Belloc, decidi estudiar composicion y, en tal sentido,
combiné una cita con el maestro Francisco Kropfl en el Instituto Di Tella.
El me dio clases hasta que, un mes y medio mas tarde, me invit6 a partici-
par como oyente de los cursos del CICMAT" (desplazamiento del Di Tella,
cerrado tres afios antes), que comenzaba a funcionar en el Centro Cultural
General San Martin. Los acontecimientos que se sucedieron entre los afios
19770 y 1978 fueron decisivos en mi formacién. A fines de 1970, se realizé

1. Centro de Investigaciones en Comunicacién Masiva, Arte y Tecnologfa.






