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Prologo

Es para mi una gran satisfaccion presentar esta nueva publicacion de Carmelo Saitta,
referida a la composicion para instrumentos de percusion. Se trata de la obra de un
entraiable amigo, con quicn no solo he disfrutado el placer de compartir la musica y
su ensefianza, sino también el audaz -y nunca bien aprendido- arte de 1a navegacion.
Carmelo ha escrito diversos libros, algunos de ellos referidos a las relaciones entre
musicay cine, bandas sonoras en medios audiovisuales y sobre el ritmo musical, y tam-
bién cantidad de ensayos y articulos en revistas cientificas y de divulgacion.

Entre sus textos didacticos, encontramos algunos vinculados con la percusion, como las
entregas que conforman los 7rampolines Musicales, 10s tres tomos de FJ luthier en el
aula - para la fabricacion de instrumentos musicales- y Creacion e Iniciacion musical.
Este tiltimo, destinado a la ensefanza de la composicion y la improvisacion a nifios, a
partir de una metodologia singular y el empleo de una original notacion.

En 1982 organizo las Primeras Jornadas de Percusion, que tuvieron lugar en el Centro
Cultural San Martin; fue fundador e intérprete del GEIM (Grupo de Experimenta-
cion e Improvisacion Musical) con el cual brind6 numerosos conciertos y dirigio las pri-
meras audiciones de Jonisation, de Egar Varese, en el Instituto Goethe de Cordoba
(1993)y en el teatro El Circulo de Rosario (1994). Ademds, es autor de La Miquina de
Sonar, una instalacion diddctico-sonora infantil, encargada en 2001 por la Municipalidad
de Rosario y emplazada en el Parque Independencia de esa ciudad.

Ha compuesto numerosas obras para percusion, entre cllas, Macondo, para dos per-
cusionistas y piano; £/ Quijote de dos orillas, para un percusionista y sonidos electro-
nicos; voluciones, para piano y seis percusionistas; 14/ juicio, para cuatro percusionis-
tas; U mare, strombolicchio echidda luna, para tres percusionistas y sonidos electronicos;
2Xy, paracanto y un percusionistay La maga o el dngel de la Noche, pieza electroacustica,
con sonidos procesados provenientes de instrumentos de percusion.

Estas obras no solo se destacan por su musicalidad y valor poético, sino que constitu-
yen una fuente valiosa de conocimiento, aplicado a la escritura para este instrumental.
En cllas, se pone de relieve el trabajo ritmico y motivico, ¢l uso de distintos niveles de

periodicidad y aperiodicidad, pero fundamentalmente, ¢l desarrollo del aspecto



timbrico, sustentado en los criterios morfologicos ideados por el autor. Su audicion,
lectura y andlisis, son el mejor complemento a los aspectos tedricos incluidos en los
textos que aqui presentamos.

Como bien expresa Saitta, los instrumentos de percusion fueron los ultimos en incor-
porarse a la orquesta occidental, y en constituirse como grupo autonomo. Iasta lo-
grar su independencia, cumplieron diferentes funciones, que van de la evocacion a la
la complementariedad material. Es por ello, que los tratados, en general, remiten a
€s0s usos, describiendo sus recursos ¢ ilustrandolos con ejemplos tomados del reper-
torio orquestal tradicional.

Criterios de instrumentacion y orquestacion para la composicion con instrumentos
de percusion, en cambio, se centra en la idea de multi-instrumentos, vale decir, con-
juntos de instrumentos cuya agrupacion obedece a cuestiones de forma, materialidad,
timbre y posicion en el registro. Cada uno de estos sets es gobernado por un instru-
mentista, y la union de ellos conforma un verdadero organico. Se construyen aten-
diendo los requerimientos espaciales y ergondémicos necesarios, y una correcta distri-
bucion entre intérpretes, de modo tal, que sea posible establecer disefios sonoros so-
bre cada seccion y familia de fonoproductores. Iin estas organizaciones, se consideran
no solo los instrumentos que generan sonidos puntuales, sino también aquellos que
sc caracterizan por producir contornos iterados o bandas de ruido resonantes.

Por otra parte, aborda con precision cuestiones de notacion que simplifican la com-
plejidad de la escritura para percusion y propone representaciones iconicas que agili-
zan la lectura. Pero, sin duda, la contribucion mas destacable que presenta es la clasi-
ficacion y catalogacion de las analogias timbricas entre los distintos componentes de
un set. La identificacion de las semejanzas sonoras entre instrumentos, con sus parti-
culares modos de ¢jecucion, ayudan a la comprension del conjunto como unidad.
También facilitan la tarea compositiva, y permiten una organizacion de los aspectos
timbricos a través de modulaciones y contrastes entre familias y secciones. Se trata de
una taxonomia formalizada a través de cuatro grupos, inteligentemente claborada.
Lste tratado consta de dos partes, una ya publicada en 1998, y otra escrita especial-
mente para esta edicion, que incorpora el estudio de los instrumentos de altura esca-
lar. En ella, vamos a encontrar mds acerca de las analogias mencionadas, pero ahora
considerando tambi¢n a los instrumentos tonicos, como piano, arpa, vibrafono, glo-

ckenspiel, marimba, xil6fono, campanas tubulares y timbales.
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Habiendo dado cuenta de mi amistad con el autor, y considerando que mis opiniones
podrian resultar poco objetivas, proceder¢ a citar a algunos reconocidos creadores
que han manifestado su interés por los contenidos vertidos en el primer libro.
Reginald Smith Brindle, destacado compositor, guitarrista y tedrico inglés, se refiere
alaobrade Saitta con generosidad y notable modestia. Enuna carta enviada a Carmelo
en enero de 1999, describe a la publicacion Percusion-que ahora forma parte de este
nuevo tratado- diciendo: “la encuentro extremadamente informativa y plena de deta-
lles. Deberia haberla tenido a mano hace 20 afios atrds, cuando escribi mi libro sobre
percusion. Hace que mi propio texto parezca muy rudimentario y falto de precisiones™.
Por otra parte, Jean-Claude Risset, compositor ¢ investigador francés, escribe en
2001, al regreso de una visita a Buenos Aires: “... he disfrutado 1a lectura de su libro
Percusion, y lo encuentro til e inspirador, tanto tedrica como practicamente. Me ha
servido para la composicion de mi ultima pieza, Rebonds I, para piano interactivo
(Diskiavier) y percusion, la cual acabo de presentar el mes pasado en Paris™.
Finalmente, me permito parafrasear al compositor y director nortecamericano Samuel
Adler, que en la tercera edicion de su tratado FJ estudio de Ia orquestacion de 2006,
sitia a Saitta como un referente de la escritura para percusion, junto a Heitor Villa-Lobos
y Alberto Ginastera.

Estoy convencido que este libro serd de gran utilidad, no solo a intérpretes y compo-
sitores en etapa de formacion, sino también a musicos profesionales, quienes hallaran
en sus paginas un contenido habilmente presentado, surgido de toda una vida dedi-

cada a esta tematica.

Pablo Cetta
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Nota del Autor

Mi interés por los instrumentos de percusion nacié en mi época de estudiante en el
Conservatorio Municipal “Manuel de Falla”, luego de haber transitado el aprendizaje
de otros instrumentos. Encontré en la percusion un medio fascinante, un medio que,
si bien fue utilizado por todas las culturas, recién en el siglo XX comienza a formar
parte del desarrollo musical académico en tanto grupo auténomo.

Ya en aquel momento, consideraba a la percusion como un recurso poco explorado y
escasamente explotado, pues tanto los ejercicios como varias de las obras que me tocaba
frecuentar en ese entonces carecian de desarrollo timbrico. Otras piezas, sin embargo,
resultaban de mayor interés, dado que presentaban un desafio por su dificultad interpre-
tativa y por la gran cantidad de acciones e instrucciones requeridas por el compositor.
Enladécadade 1980, comencé a dar clases sobre instrumentacion y orquestacion para
instrumentos de percusion, en particular sobre los no escalares dado que, a mi juicio,
eran los que presentaban mayores deficiencias en su utilizacion.

En la década siguiente, decidi escribir un pequeiio optsculo sobre ¢l tema que fue
editado en los Cuadernos de Veruela, en su Anuario de Creacion Musical N° 2 de
1998, publicado en Zaragoza (Itspana). Dicho material constituy6 lo que ahora in-
cluyo en la Primera Parte de esta nueva edicion. En €l traté de sistematizar la compo-
sicion para percusion, entendiendo que toda obra musical se ajusta a un determinado
sistema, caracterizado por reglas compositivas propias de nuestro lenguaje. Quiero de-
jar constancia de mi profundo agradecimiento a mis queridos colegas IFabian Panisello
y Teresa Catalan, por creer en su posible utilidad.

En la Segunda Parte de este texto, contintio con dicha idea, incluyendo a los instru-
mentos escalares en relacion con los no escalares, pues deseo que el lector comprenda
que la composicion para percusion se halla intimamente vinculada a 1a composicion
con otros medios, sean éstos instrumentales o electronicos.

Por dltimo, no puedo dejar de expresar un especial agradecimiento a mi queridisimo

colega y amigo, Pablo Cetta, por la invitacion a editar el presente volumen.
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