




INDICACIONES 
 
Generales 
 
En todo momento las sonoridades (timbre) deben aproximarse lo más posible. 
 
El nivel expresivo (articulación, dinámica, etc.) de los sonidos queda a criterio del 
instrumentista. 
 
El metrónomo es una referencia. El tiempo puede fluctuar en la medida que se requiera 
por razones expresivas. 
 
Verificar que la mariposa de los resonadores del vibráfono esté colocada verticalmente. 
 
La indicación N en el vibráfono significa percutir en el nodo de la placa. 
 
 
Pieza Nº 1 
 
1 Lo más inarmónico posible, símil platos. 
 
2 Acentuar al inicio de las notas (Te) y luego decrecer siempre (imitar la envolvente 

de los sonidos de la percusión). 
 
3 Frotar la placa del vibráfono con el arco y glisar moviendo la baqueta desde el 

nodo hasta el vientre (medio) 
 
4 Tocar el Si con el arco, haciendo que las notas contiguas hacia el grave y el agudo 

vibren indirectamente por acción de la varilla de metal que las atraviesa (colocada 
al comienzo de la pieza). 

 
5 Igual que indicación 3.   
 
6 Imitar en lo posible al vibráfono. 

 
7 Glisar lentamente de manera irregular, un cuarto de tono ascendente y descendente 

  
respecto de la nota indicada, símil timbal (compases 48 a 54). 
 

8 Pequeño solo cuyo tiempo puede variar (compases 55 a 58), retomando el 
tiempo general en el compás 59. 

 
 
Pieza Nº 2 
 
9 El trémolo debe hacerse con las baquetas colocadas de manera perpendicular a la 

placa, para que se note lo menos posible. 
 
10 Imitar en lo posible a una cuica grave (compases 8 a 23). Se indican silencios 

para respiración cada dos compases. 
 
11 Debe sonar lo más parecido a una mandolina (compases 10 a 24). 
 
12 El pasaje es un solo y el instrumentista puede decidir si ligar o no las notas, y 

cómo interpretar los silencios y la articulación. Respecto del carácter general, 
puede remitirse a la música siciliana, que emplea un instrumento análogo 
(compases 15 a 23). 

 
13 Los sonidos deben ser lo más sueltos posible (articulación TeKe en los vientos, 

en las cuerdas en lo posible saltellato, lo más percusivo posible). De ser 
necesaria una respiración en los vientos, hacerlo en tiempo débil (compases 27 a 
38). 

 
14 Símil a un contrabajo de tango (desde el compás 39 hasta el final). 
 
15 El pasaje es una suerte de alegoría tanguera, quedando a criterio del intérprete lo 

relativo a articulación y dinámica (desde el compás 39 hasta el final). 
 
16 El vibráfono debe semejarse a un bandoneón (compases 40 a 49). 
 
17 Hacer el efecto “chicharra”, típico del tango (compases 44 a 46). 



 

 

 

 

 

 

Pieza Nº 3 
 
18 Colocar una cadenita fina (bordona) en el vibráfono                        durante toda la 

pieza, para que modifique la sonoridad al tocar los solos. 
 
19 Variar la tensión del parche del timbal, sin percutir sobre el mismo (variación de

resonancia) (compases 1 a 12). 
 
20 Glisar permanentemente sin detenerse en las notas. Arco sul ponticello, dejando 

que aparezcan armónicos. Sonido inarmónico (compases 1 a 16). 
 
21 Al legno, frotado, lo más parecido posible al vibráfono (compases 27 a 29). 
 
22 Pasar del frullato al liscio rallentando la iteración y con un decrescendo en la 

dinámica (compases 38 a 39). 
 
23 Pasaje más o menos libre, alternando arco y pizz. a criterio del instrumentista. El 

arco puede ser continuo o alternando diferentes formas de ataque. Debe entenderse 
como un solo y la dinámica variar a criterio del intérprete dentro del rango 
establecido (desde el compás 48 hasta el final). 

 
 
Pieza Nº 4 
 
24 Frotar la placa del vibráfono longitudinalmente con el bambú de la baqueta. 
 
25 Raspar el borde de la placa con la varilla roscada de madera. 

 

  
 
 
 
 

26 Frotar la cuerda al talón, de manera pesada y lenta, en el ponticello, para 
producir una iteración semejante a un güiro (compases 25 a 32). 

 
27 Las duraciones corresponden a relaciones de entrada, por lo que no deben 

mantenerse (compases 26 a 32). 
 
28 Soplar sobre la embocadura, como si fuera una trompeta (tresillos de negras). 

Las duraciones son sólo relaciones de entrada (compases 26 a 32). 
 
29 Percutir sobre la cuerda sul ponticello, al legno, a modo de un gettato, dejándolo 

rebotar (violoncello, compases 33 a 43). 
 
30 Cortar la vibración de la cuerda en la tercera nota de cada tresillo, después de 

cambiarla dirección del arco, dejándolo apoyado (compases 33 a 43). 
 
31 El Mi   corto y fuerte, de ser posible reforzar con un golpe de llaves (compases 

33 a 43). 
 
32 Intentar que la nota sin pedal del vibráfono se asemeje al piccolo wood block 

(compases 33 a 43). 
 
33 Movimiento corto del arco, dejándolo apoyado en las cuerdas de modo que se 

produzcan sonidos muy cortos, sin resonancia y de altura no definida (compases 
44 a 46, 49 a 50 y 55). 

 
34 Percutir sobre la cuerda sul ponticello, al legno, a modo de un gettato, dejándolo 

rebotar (violín, compases 44 a 46, 49 a 50 y 55). 
 

 




















































































